
––una fábula ilustrada––
Máquina #54812B

U N  L U G A R  C O M Ú N  O  (L A  I N E S P E R A D A  
V I R T U D  D E  U N A  M Á Q U I N A)



P          arecían tan solo unos “Artefactos” anacrónicos, forjados mediante mecanismos ciertamente rudimentarios, y que sin duda eran unas 
herramientas que podrían elevarse a ser unas máquinas: ser unas materias que, además de operarse manualmente, transformaran distintas 
materias dentro de sí mismas.

Los “Artefactos” o máquinas se manejaban de distintas maneras: una contaba con “dedos mecánicos” en donde se podían colocar distintos 
elementos (superficies o volúmenes) con los que hacer juegos espaciales, como un collage (A#1); otra transcribía la música de un 
pentagrama en trayectorias tridimensionales geométricas (A#2), y la última trazaba las geometrías que podían existir dentro de literaturas 
(A#3).

El objetivo o el objeto de los “Artefactos” era el dibujo: un registro que podía ser tan gráfico como plástico en donde se inscribían acciones y 
reflexiones de un(os) profesional(es) en arquitectura. Así, los “Artefactos” exploraban distintas maneras de dibujar para construir una 
misma expresión: un conjunto de materias que se activaban para dejar huellas, marcas, trazos. 

Parecían un juego que se componía de unas reglas para poder delinear trazos, y que, luego de fabricar unos dibujos, daban apertura a otro 
juego: qué hacer con dichos dibujos, qué pistas sugerían para proyectar una arquitectura de la que no importaba en ninguna medida qué era, 
sino cómo se conformaba.

Las máquinas parecían una suerte de “ingeniería arquitectónica”, o una fábula precisada por mecanismos, o bien, un lugar hecha a la 
medida, por la arquitectura y para la arquitectura: talvez un instante de autonomía arquitectónica que se pudiese habitar por pura ficción: un 
lugar común en donde se pudiesen discutir diversos tópicos arquitectónicos...
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viga triple de dos perfiles de 
soldadura de bronce de 0.22m 
de largo y 0.025m de grosor y 
un perfil rectangular dentado 
de 0.26m de largo de 0.03x 
0.06m con extremo tipo oreja 
(mecanismo en eje Y)

N.M 0+2.40m

estructura de apoyos (ver detalle)
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columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)

?

viga doble de soldadura de 
bronce de 0.50m (mecanismo de 
movimiento en eje X)

viga dentada de 0.03x0.06m
con ojete en extremo
madera MDF corte láser

N.M 0+1.00m

N.M 0+1.40m

vigas de sección variable de 
madera MDF de 0.03m de 
grosor
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          n los dibujos 
de los artefactos a 
veces se podía 
distinguir una 
proporción de 
valores cinéticos: 
entre más lenta se 
hacía una línea, 
más valor adquiría, 
y entre más veloz 
se hacía, más valor 
podía perder, en 
tanto que era más 
propensa a volverse 
a realizar para 
perfeccionar el 
trazo.

Planta Arquitectónica de Artefacto # 1

          os “Artefactos” eran unos que no se accionaban mediante electricidad, sino que para obrar necesitaban de otra materia (cuerpo) que se ensamblara a ellos y les imprimiera energía, de manera 
que los mismos eran débiles en tanto que tenían una fuerza nula para desenvolverse por sí mismos. Como consecuencia de esta limitación, las máquinas eran lentas de operar, obligando a que quien las 
operara debiera concentrarse y entregarse en cada trazo, pues ninguno era gratuito, cada movimiento y operación en la máquina era arduo, pues componer elementos en el A#1, dibujar una melodía en 
A#2, y delinear literaturas en el A#3 requería de un tiempo mucho mayor que el tiempo que conllevaría realizar la misma operación fuera de la máquina o posteriormente dentro de una computadora.

          e tal manera, las 
máquinas eran una “oda 
a la lentitud”, y en tal 
tardanza había unos 
hallazgos. En primer 
lugar, cuando el trazo de 
una línea era tan 
costoso, la misma se 
estimaba y evaluaba una 
y otra vez. Aquello era 
distinto a cuando se 
trazaba una línea con 
algún instrumento de 
manera gratuita o sin 
mayor esfuerzo, físico o 
mental, pues la misma 
era mucho más fácil de 
desestimar o desechar

-
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1:2

...Fue todo una estrategia. Hacerse de máquinas para dibujar y proyectar 
arquitecturas más allá de la mano, sin apelar inmediata o exclusivamente a 
un ordenador, unas escuadras o dibujos restrictivos (como un catastro)...
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columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)

vigas de sección circular
(soldadura de bronce de 
0.025m de diámetro)

vigas de sección variable de 
madera MDF de 0.03m de 
grosor

columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)
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          or otro lado, los dibujos de los “Artefactos” se podían comparar con los de un croquis común que dibujara un profesional en arquitectura, debido a que, tanto los dibujo de los “Artefactos” como un 
croquis, perseguían un mismo fin: conducir el pensamiento del arquitecto(a) hasta darle lineamientos geométricos con los que proyectar una posible arquitectura. No obstante había unas diferencias radicales 
en estos dos dibujos. En un croquis común dibujado con un marcador sobre algún papel, hay una inmensidad y proliferación de líneas que se van filtrando hasta llegar a las más precisas o claves. En el caso 
de los “Artefactos”, al ser tan pocas las líneas de los dibujos que los mismos trazaban, y al ser unas que se realizaban lenta y arduamente, se llevaban a sus últimas consecuencias, de manera que casi 
ninguna línea del dibujo que trazaban los “Artefactos” era desechada, sino que se asumía como una premisa.

Elevación Frontal de Artefacto # 1
1:1

A

-

          sí entonces, esta debilidad cuantitativa y performativa para trazar líneas que tenían los “Artefactos” frente a 
la eficiencia veloz y prolífica de un croquis, se intentaba compensar entonces con fortalezas cualitativas que se 
daba a cada línea dibujada por la máquina en tanto que cada una era tomada como una premisa espacial. De tal 
manera, la aparente debilidad de los dibujos sucintos que realizaban los “Artefactos” terminaba siendo una 
fortaleza imprevista cuando en aquellas pocas líneas se empezaba a descubrir arquitectura. Así entonces, se 
terminaba descubriendo una sabiduría en la lentitud, recuperando el tiempo perdido cuando las pocas y lentas 
líneas que se dibujaban con las máquinas eran suficientes para proyectar luego unas arquitecturas particulares.
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viga doble de soldadura de 
bronce de 0.50m (mecanismo de 
movimiento en eje X)

vigas de sección variable de 
madera MDF de 0.03m de 
grosor

unión de triple viga dentada a 
doble viga de barras de soldadura

unión de triple viga dentada a 
doble viga de barras de soldadura

columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)

viga doble de soldadura de 
bronce de 0.50m (mecanismo de 
movimiento en eje X)

N.M 0+1.00m ?

N.M 0+0.20m

columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)

ala estructural, perfil variable
madera MDF de 0.03m de grosor

"proyectiles" elementos 
proyectados a distintas 
velocidades

viga triple de dos perfiles de 
soldadura de bronce de 0.22m 
de largo y 0.025m de grosor y 
un perfil rectangular dentado 
de 0.26m de largo de 0.03x 
0.06m con extremo tipo oreja 
(mecanismo en eje Y)

columna doble: perfil dentado de 
0.03m de grosor junto a barra de 
soldadura de bronce de 0.025m de 
diámetro (mecanismo de 
movimiento en eje Z)
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          hora, como se mencionaba anteriormente, para que las máquinas alcanzasen una injerencia en la arquitectura, dependían del arquitecto que las accionara e imaginara qué hacer con los dibujos que 
ellas producían, por lo que las mismas eran “débiles” o “frágiles” en tanto que dependían de un arquitecto(a) para que fuesen relevantes en la disciplina arquitectónica. Esta “debilidad” de las máquinas 
era fundamental para que las mismas no fuesen una tecnología desligada del arquitecto(a) que se accionaba hasta superarlo, sino que era una tecnología que se accionaba cuando estaba en conjunto con 
un arquitecto(a) hasta que tal se superara a sí mismo en conjunto con las máquinas, en tanto que ellas proyectaban operaciones arquitectónicas que no se hubiesen podido advertir sin los dibujos que 
producían las mismas.

L15
-
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Elevación Lateral de Artefacto # 1

A

L          os “Artefactos” 
insinuaban una dinámica 
singular para construir 
conocimientos en la 
disciplina arquitectónica: 
partiendo de sus 
mecanismos, o bien, una 
colección de estrategias 
especializadas que se 
accionaban cuando se 
empalmaban con el 
cuerpo del arquitecto(a).
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engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

viga metálica (soldadura de 
bronce) de 0.25m de largo y 
0.025 de diámetro de soporte 
a carretillos de hilo

carretillo de hilo para trazado 
de trayectorias musicales

saetilla de proporciones 
musicales: número de 
tiempos (1,2,3...12)

Tuerca Unión de acero 
de  de 3/8

viga doble dentada de 
0.485x0.013m de madera 
MDF con grosor de 3mm

tablero de silencios musicales

Tuerca Unión de acero 
de  de 3/8

saetilla de proporciones 
musicales: figuras (negras, 
corcheas o semicorcheas)

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

unidad de regleta telefónica
de 15A

tablero de notas y figuras
musicales

carretillo de hilo para trazado 
de trayectorias musicales

estructura de apoyos + 
estructura de engranajes

viga doble dentada de 
0.485x0.013m de madera 
MDF con grosor de 3mm

Tuerca Unión de acero 
de  de 3/8

tablero de vigas dentadas de 
soporte a tableros de figuras y 
notas musicales
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...Terminamos reinventándonos; fabricándonos órganos prostéticos a nuestro cuerpo, para 
maquinizarlos, y entonces maquinizarnos, y bordar con melodías, poesías, movimientos, 
nuestros ejercicios arquitectónicos, en vez de cifras monetarias y métricas...

1:2
-

          os “Artefactos” se podían 
comprender como unos órganos 
prostéticos con el que el arquitecto(a) 
extendía su cuerpo y lo hacía portátil. Así, 
en vez de adoptar una postura dialéctica 
entre la máquina y lo orgánico, los 
“Artefactos” y el profesional en 
arquitectura intentaban proponer una 
postura prostética y compilatoria: utilizar 
todo lo que estuviese a su alcance––e 
imaginación––, de manera que los mismos 
se exploraran como un conjunto de 
materias que buscaban expresarse de 
distintas maneras, asumiéndose como 
máquinas que se engranaban unas con 
otras. Pues, con los “Artefactos” el 
profesional en arquitectura exploraba la 
posibilidad de que el arte de edificar 
arquitectura podía ser un arte para 
primero construirse a sí mismo.

L
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Planta Arquitectónica de Artefacto # 2
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Tuerca Unión de acero 
de 3/8

aguja de coser

viga doble dentada de 
0.485x0.013m de madera 
MDF con grosor de 3mm

tablero de notas y figuras
musicales

estructura de apoyos + 
estructura de engranajes

tablero de vigas dentadas de 
soporte a tableros de figuras y 
notas musicales

unidad de regleta telefónica
de 15A

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

tablero de silencios musicales
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L          uego de observar un 
“programa arquitectónico” con 
cierta cautela, los “Artefactos” 
intentaban operar como una 
alternativa a tal código que 
capturaba un objeto 
arquitectónico mediante 
significados; y, en vez de 
utilizar signos, los “Artefactos” 
utilizaban sus piezas para 
accionar datos y proponer 
composiciones y posibles 
volumetrías espaciales en vez 
de organizaciones significativas 
y restricciones de uso. Así 
entonces los “Artefactos” se 
intentaban instrumentalizar 
como un programa que le daría 
lineamientos volumétricos y 
espaciales a un objeto de 
acuerdo a los insumos que se 
trabajaran en los mismos, sin 
tener la potestad de dictaminar 
qué usos o apropiaciones se 
podrían dar en tales 
características espaciales.

L15
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Elevación Lateral de Artefacto # 2
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-
1:2

D          iligentes, mientras los “Artefactos” hacían dibujos, vinieron a encontrarse con algo común que se exigía en las prácticas arquitectónicas: crear una tabla de restricciones 
espaciales––organizada mayoritariamente mediante palabras y a la que usualmente se le llamaba “programa arquitectónico”––, que se trabajaba como una escritura y estructura de 
signos que correría debajo de un objeto arquitectónico no exactamente para que funcionara sino para que significara y obedeciera dicha estructura codificada. Este código o 
profundidad significativa que se le reclamaba a un objeto arquitectónico era una que no era propia del objeto arquitectónico, no pertenecía a su naturaleza, y por ello, este código 
sometía los espacios de un objeto que parecía salvaje (en tanto que no había sido adiestrado o domesticado) hasta llegar a “civilizarlo” y hacer que el mismo fuese una “propiedad” 
que se resistía a ser apropiada por algo que estuviese fuera de su código. De tal manera, ese código operaba para restringir un espacio pero no para conformarlo: un “programa 
arquitectónico” asignaba significados y organizaciones aunque no establecía espacialidades en primera instancia (no obstante podía sugerir arquetipos). La “sala”, “oficina”, “pasillo”, 
“comedor” eran códigos o requerimientos que el programa enunciaba aunque no decía cómo era el espacio que llenaría dicha palabra o código.
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carretillo de hilo de coser para 
trazado de trayectorias 
musicales

Tuerca Unión de acero 
de  de 3/8

viga metálica (soldadura de 
bronce) de 0.25m de largo y 
0.025 de diámetro de soporte 
a carretillos de hilo

tablero de vigas dentadas de 
soporte a tableros de figuras y 
notas musicales

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

estructura de apoyos + 
estructura de engranajes

viga doble dentada de 
0.485x0.013m de madera 
MDF con grosor de 3mm

perfil variable de apoyo de 
vigas dentadas de madera 
con grosor de 3mm

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

Tuerca Unión de acero de 3/8

unidad de regleta telefónica
de 15A

engranaje de 20 dientes de 
madera MDF de 3mm de grosor

tablero de notas y figuras
musicales

tablero de vigas dentadas de 
soporte a tableros de figuras y 
notas musicales
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          a naturaleza de este “programa” que sugerían las máquinas era una distinta a la tabla de significaciones que proponía un “programa arquitectónico”, debido a que los “Artefactos” trabajaban 
con datos a-significantes y la tabla o “programa arquitectónico” trabajaba con signos significativos.
Maurizio Lazzaroto explica lo a-significante de manera sencilla como aquello que es “capaz de poner en juego signos que tienen por otra parte un efecto simbólico o significante, pero cuyo propio 
funcionamiento no es ni simbólico ni significante”  .

   LAZZAROTO, M., 2007, El funcionamiento de los singos y las 
semióticas en el capitalismo contemporáneo, (rev. roducta 50, 
Generalitat de Catalunya: Creative Commons).

1 de diciembre del 2017

L15
Elevación Frontal de Artefacto # 2
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viga doble dentada de 0.54m de largo 
y sección rectangular de 0.07x0.03m

papel pergamino tamaño carta 
(8.5x11pulgadas)

piezas de 0.03m de grosor de madera 
MDF de apoyo a viga de 0.025m de 
diámetro de soldadura de bronce

h

estructura de apoyos (ver detalle)

viga / barra de soldadura de 
bronce de 0.25m (mecanismo de 
movimiento en eje Y)

marcos de 0.03m de grosor de soporte 
a papeles de 217mm x 297mm

f
piezas circulares para movimiento de 
los marcos

rapidógrafo, marcador o herramienta 
similar

c

mecanismo de movimiento en eje X

0.020

0
.2

4
4

0.160

0.570

0.267 0.142

0
.2

6
2

0
.0

0
9

0
.0

0
9

0.020 0.020

0.020

0
.1

0
0 0
.0

1
4

0
.1

0
7

0
.0

4
3

U.C.R, Arquis., San Pedro, San José

L7

1:2
-

1 de diciembre del 2017

S          i se daba a la tarea de revisar los 
datos con los que trabajaban las máquinas, 
se advertía que eran a-significantes: el A#1 
operaba mediante elementos que se 
movían, el A#2 operaba mediante sonidos 
que se delineaban, y el A#3 operaba 
mediante grafemas que se repetían y 
formaban distintas estructuras 
geométricas. Así entonces, aunque un 
elemento fuese un prisma, un sonido fuese 
un “Do”, o un grafema significase algo 
junto con otros, no se trabajaba con estas 
propiedades significantes de dichos datos 
sino con sus propiedades dinámicas, sus 
movimientos, posiciones y estructuras 
geométricas.
Con esto, se podía especular que los 
posibles espacios y objetos arquitectónicos 
que se proyectaran mediante la lógica de 
los “Artefactos”, serían unos que, al 
haberse producido por datos exentos de 
signos, serían propensos a una cantidad 
indeterminada de actividades, pues su 
apropiación sería posterior a su producción, 
contrario a como operaba un “programa 
arquitectónico”, en donde primero se 
formulaba una apropiación y luego se daba 
la producción del objeto que materializara 
dicha propiedad.

L15
Planta Arquitectónica de Artefacto # 3

Tal vez todo trató, como Burroughs, sobre cómo drogarse sin 
drogas––y cómo arquitecturizar sin tierra, por dónde y cómo 
empezar sin ese espacio previo, ese sitio––.
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estructura de apoyos con perfiles de 
madera tipo sandwich (ver detalle)

viga doble dentada de 0.54m de largo 
y sección rectangular de 0.07x0.03m

papel pergamino tamaño carta 
(8.5x11pulgadas)

mecanismo de movimiento en eje X

z

piezas de 0.03m de grosor de madera 
MDF de apoyo a viga de 0.025m de 
diámetro de soldadura de bronce

viga / barra de soldadura de 
bronce de 0.25m (mecanismo de 
movimiento en eje Y)

viga doble dentada de 0.54m de largo 
y sección rectangular de 0.07x0.03m

rapidógrafo, marcador o 
herramienta similar

y

papel pergamino con texto
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L          uego de haberse encontrado con el “programa arquitectónico”, los “Artefactos” se percataron que el medio de un dibujo arquitectónico era en su mayoría el papel, el cual poseía 
propiedades que, en algunos casos, podían virtualizarse en el objeto arquitectónico y actualizarse en la construcción de una arquitectura. Bastaba con observar las fachadas de edificios 
de orden clásico, o incluso las modernistas, para observar que el papel las gobernaba actualizando sus propiedades, a veces por su color (las cuales solían ser blancas) y otras veces 
por su condición plana. Consecuentemente, en cantidad de casos, el papel era una ontología no solo del dibujo sino de la arquitectura, y en tales casos, se tergiversaba el orden que 
llevaba un dibujo y su edificio: pues en lugar de ser la virtualidad del dibujo la que se actualizaría en un edificio, sería el papel el que entrometería sus propiedades en dicho dibujo y 
terminaría actualizándolas en un edificio. De cualquier manera, se podía sugerir que un dibujo arquitectónico podía ser una virtualidad en tanto que traía consigo una serie de ejecuciones 
espaciales que estaban reservadas y estaban esperando ser manifestadas físicamente. En los “Artefactos” había un orden distinto e inverso al repasado anteriormente (y que parecía 
salirse de lo que se precisaba como un dibujo arquitectónico), pues en la metodología de los “Artefactos” primero se actualizaba un dibujo sin papel física y tridimensionalmente 
(exceptuando el A#3), y luego éste se “virtualizaba” en un experimento que se colocaba en el papel.
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Elevación Lateral de Artefacto # 3
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mecanismo de movimiento en eje X

viga / barra de soldadura de 
bronce de 0.25m (mecanismo de 
movimiento en eje Y)

piezas de 0.03m de grosor de madera 
MDF de apoyo a viga de 0.025m de 
diámetro de soldadura de bronce

viga doble dentada de 0.54m de largo 
y sección rectangular de 0.07x0.03m

papel pergamino tamaño carta 
(8.5x11pulgadas)

estructura de apoyos estructura de apoyos

rapidógrafo, marcador o 
herramienta similar

viga / barra de soldadura de 
bronce de 0.25m (mecanismo de 
movimiento en eje Y)
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- Elevación Frontal de Artefacto # 3
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          uego de repasar estas condiciones proyectivas con las que se habían encontrado los 
Artefactos, se percataron que en la disciplina arquitectónica, cuando se registraba el trabajo de 
los arquitectos, usualmente se encontraba su obra edificada, sus posiciones ideológicas o 
construcciones teóricas, no obstante, era más inusual encontrar un registro de sus procesos 
para llegar a hacer las mismas, en donde se pudiesen reconocer las herramientas o andamiaje 
que utilizaron para proyectar su arquitectura, esto debido a que posiblemente algunas de esas 
herramientas no eran unas materias que se hicieran visibles y que pudiesen ser examinadas 
expresamente, de manera que la memoria en la disciplina arquitectónica se centralizaba en la 
obra como producción intelectual desde el experto y no como disertación intelectual desde el 
experimento.
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